





Sadrzaj
Moje tijelo je sredstvo borbe

SkArt, oktobar 2023.
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predavacica Il SkART
REZIDENT programa
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60-ih i 70-ih

) ¥ Tanja Markus: Tijelo u duhu istine,
hrabrosti i ljepote
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Critical thinking while watching
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Sredstva borbe
{ - Nikola lli¢: iscjeCci iz dnevnika
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7. SKArt - ko smo mi

Ilustracija na omotu: Intertwine-
butoh movement practice, 2020.

« Performans EVAGINACIJA
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» tru savremene umjetnosti Crne Gore,
+ septembar 2022



Uvodnarijed

Koncept Moje tijelo je sredstvo borbe nastaje tokom
radionica koje sam sprovodila sa ¢lanovima zajednice
Asocijacije Spektra' a koje je udruzenje SkArt real-
izovalo tokom 2022/2023 godine?. Tijelo kao sredstvo
drustvene borbe bio je naziv predavanja na kojima sam
govorila o ljudskom tijelu u savremenoj (angazovanoj)
umjetnosti, posebno tijelu u performansu, ali i na€ini-
ma na koje ¢esto nesvjesno, u svakodnevnhom zivotu,
koristimo na3a tijela kao instrumente u raskidanju sa
tradicionalnim, patrijarhalnim i hetero normativnim
standardima kojima smo okruzeni.

Dalje, tematska nit drugog po redu programa umjet-
ni¢kih rezidencija SkART REZIDENT koje je organizova-
lo udruzenje SkArt u junu ove godine, bila je upravo
Moje tijelo je sredstvo borbe ukazujucéi na determinaci-
ju ljudskog tijela od strane politika onih sa drustvenom
modi ali i na potencijal nasih tijela da posluze kao sred-
stva u borbi za nasa (ljudska) prava, za veéu vidljivost
marginalizovanih i ranjivih grupa, za ostvarivanje kako
individualnih tako i kolektivnih transformacija.

Ovaj koncept nije nastao slu€ajno, iako mi se u periodu
razvoja ideje tako €inilo - on je zapravo produkt raz-
nih aktivnosti koje udruzenje SkArt sprovodi od 2017.
godine a kojima se Zele preispitati postojeéi drustveni
standardi za koje smatramo da nisu prihvatljivi. Sve te
aktivnosti imaju za cilj promovisanje angazovane um-
jetnosti ne samo iz puke potrebe za njom, veé kako bi
se postepeno prihvatila ideja da imamo mo¢ da kroz
kreativnost i inventivnost mijenjamo drustveno-politi¢-
ki i eti€ki okvir u Crnoj Gori. Radionice u zajednici i

1 Asocijacija Spektra je nevladina organizacija u Crnoj Gori koja se bavi specifi¢no
zaStitom i promocijom ljudskih prava transrodnih, rodno varijantnih i interpolnih
osoba.

2 Radionice su realizovane u okviru projekta SKARTAONICE koji je sproveden u
partnerstvu sa NVO 201 i u saradnji sa Asocijacijom Spektra a kroz program ,,0dgov-
orno i solidarno- gradani preuzimaju inicijativu“ Fonda za aktivno gradanstvo u
saradnji sa Udruzenjem roditelja djece sa tesko¢ama u razvoju “Zracak nade” i Ak-
tivna zona a koji finansira Evropska unija.
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podrSka ranjivim grupama, performansi, izlozbe, pro-
gram rezidencija, publikacije i drugi projekti koje smo
do sada kreirali i sprovodili nastali su iz potrebe da os-
lobodimo nasa tijela.

Tijelo kao sredstvo borbe je princip koji €ini okosnicu i
moje, li€ne umjetnic¢ke prakse. Performansi koje razvi-
jam uvijek su produkt potrebe da oslobodim sopstveno
tijelo od nametnutnih i neprirodnih obrazaca a zatim i
podrzim sve one zajednice Ciji su €lanovi prosli kroz
ista ili sli¢na iskustva. To su iskustva onih ¢ija su tijela
?enska ali ne nuzno u kategoriji Zene, iskustva trudni-
ca, porodilja i svih onih koji prolaze kroz prirodne pro-
cese, a kojima je ta prirodnost ukinuta. Ti performansi
predstavljaju moje pokusSaje da prikazem individualne
ali ujedno i kolektivhe borbe, ¢esto stavljajuci sopst-
veno nago i nesavrSeno tijelo u prvi plan. Njime Zelim
proizvesti iskustvo katarze kod posmatraca, kao i os-
lobodenja od osjec¢aja usamljenosti u borbi sa neprih-
vatljivim socijalnim normama.

Ideja o tijelu kao sredstvu borbe nije nesto Sto je novina
u teoriji i praksi (savremene) umjetnosti. Mnogi umjet-
nici i kriti¢ari su dolazili do sli¢nih zakljuéaka. Uzmimo
za primjer Barbaru Kruger i njene plakate sa natpisom
“Tvoje tijelo je borbeno polje” koje je kreirala za po-
trebe Zenskog marSa za reproduktivha prava 1989.
Jozef Bojs govorio je o socijalnim skulpturama odnos-
no, o mo¢i pojedinca da uti€e na druStveni poredak, a
posebno o moéi umjetnosti da transformise drustvo.®
Takode, savremena drustva naglasSavaju vaznost tije-
la u odnosu na ranija filozofska i teoloSka razmisljanja
(u zapadnoj filozofiji i teoriji) koja su kreirala diskurs
o tijelu kao tamnici duha.* Uporedo sa tim, u savre-
menoj umjetnosti dolazi do spoznaje sopstvenog tijela
kroz nove perspektive, tijelo postaje predmet, medij-
zapravo umjetnik/ca postaje sopstveni predmet, $to
vidimo kroz Dadu, Bauhaus, hepeninge, body art per-
formanse itd. Tijelo je u umjetnosti, postalo sredstvo
izraza ne slu€ajno, za vrijeme i nakon velikih ratnih

3 Jozef Bojs - 7000 hrastova,1982.
4 M.Adamovi¢,A.Maskalan: Tijelo, identitet i tjelesne modifikacije,2011
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deSavanja i tokom borbe za prava ranjivih i margin-
alizovanih. U proslom vijeku, nakon decenija ratova i
ljudske patnje umjetnici se okreéu sopstvenom tije-
lu kao jedinom preostalom, moénom sredstvu borbe.
Oni su protestovali svojim tijelima, i €esto ih nemilos-
rdno podvrgavali razli¢itim akcijama. Karoli Sniman,
Marina Abramovic, Ana Mendieta, Kris Burden, Jozef

Bojs, Vito Akonéi, Joko Ono, DPina Pane, Vali Eksport, 38
Hidzikata Tacumi, Becki akcionisti Sezdesetih, a Fran- &

ko B, Gerila girls, Tanja Brugejra, Pjotr Pavlenski, Hed-
er Kesils, Slava Mogutin i drugi danas, postaju revolu-
cionari €ija su tijela umjetni¢ki angazovana.

U patrijarhalnim drustvima poput crnogorskog, gdje

prava ranjivih grupa nisu u potpunosti zasticena i gdje |
se te grupe c¢esto suodavaju s predrasudama, govo-
rom mrznje i fiziCkim napadima, tijela ovih pojedinaca

postaju izrazito politiCka. Kada pojedinci odluc€e iska- &

zati svoje nezadovoljstvo putem protesta, njihova tijela
postaju sredstvo politickog izrazavanja. MozZe se prim-
ijetiti da se u Crnoj Gori nisu razvile umjetni¢ke prakse
poput body performansa, §to moze biti rezultat tabua
oko tijela koji je joS uvijek prisutan u drustvu.

Ponekad zaboravljamo da svaka nasSa ne(aktivnost)
itekako ima uticaja na kreiranje drustveno-politickog

okvira. NaS$a tijela igraju kljuénu ulogu kao centralne n°

tacke interakcija i dogadanja u naSem okruzZenju, $to
ih ¢ini i kljuénim elementom u analizi oblika moc¢i, kako
je istakao Fuko (1977). Tek kada budemo svjesni ove
¢injenice i poénemo je uzimati u obzir pri dono$enju
odluka, moc¢i éemo da krenemo putem razvoja kolek-
tivne svijesti. Kroz ovu svijest, otvaramo vrata empatiji
i brizi za opste dobro, &ineéi ih vodec¢im silama koje
oblikuju nasu zajednicu. Nas um i na$a tijela postaju
sredstva borbe, ali ne samo za naSe li¢ne ciljeve. Bori-
mo se za pravedno, tolerantno i progresivno drustvo.
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3 IntertV\ffne: butoh movement
practice, 2020.;




Tekstovi mentorki i predavacica
sa ll SKART REZIDENT programa 3
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dr Svetlana Racanovi¢, istoricarka umjetnosti,

likovna kriticarka i kustoskinja

Umjetnost tijela

60-1h 7 70-7h

Sezdesete i sedamdesete godine 20. vijeka donijele su veliki,
dramaticni povratak tijelu u evropskoj i americkoj umjetnosti.
Taj povratak tijelu/tijela u umjetnosti bio je samo jedna od pritoka
moc¢ne matice kojom je tijelo silovito prodrlo u teoriju i drustvenu
praksu jos u doba moderne a radikalno u periodu visoke moderne
ili postmoderne. Kako navodi britanski sociolog Kris Siling, za one
koji suizgubili povjerenje u vjerske autoritete i velike politicke nar-
ative i koji ne mogu vise li¢ni identitet ili pogled na svijet utemel-
jiti na tim transpersonalnim znacenjskim strukturama, za njih se,
u toj nesigurnosti modernog doba, tijelo pojavljuje kao posljednja
odstupnica, kao sigurna baza za rekonstrukciju pouzdanog osjeca-
ja sopstva. Tijelo je ono $to pocinje da zastupa subjekat, Sto se us-
postavlja kao locus identiteta (post) moderne jedinke. Prema Simon
de Bovoar: ,Ne postoji tijelo-objekat koje opisuju biolozi ve¢ tijelo
u kome zivi subjekat, naseljeno subjektom®. Tijelo postaje mjera i
uslov i intersubjektivnih relacija, onoga ¢ime se subjekat povezu-
je sa spoljasnjim, Cime se useljava u drustvenost, postaje socijalno

)
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bitan i angaZovan faktor. No, kako naglasava Siling, to se vise ti-
jelo istrazivalo, rasvjetljavalo, Sto se viSe prodiralo u njega i njego-
va unutras$njost iznosila na povrs$inu, pretvarala u brojke, kodove,
slike, teorije, $to je tijelo vise postajalo zapis, povrsina otvorena za
svakojaka upisivanja i ¢itanja, to se manje mogla zahvatiti njegova
,dubina“ ili njegova mnostvenost. Feministicka filozofkinja Eliz-
abet Gros pak, kaze da tijelo uvijek prestupa okvir koji Zeli da ga
obuhvati. Tijelo operise kao tacka i produkovanja i apsorbovanja
znacCenja i smisla, kao svojevrsni makgafinovski fenomen: ono za-
robljava nasu paznju, nosilac je oCekivanja, pokretac je radnje, a
ostaje prazno mjesto koje izmicCe definicijama, ostaje otvoreno za
interpretacije. Sa umnozavanjem modela i tehnika mijenjanja, ul-
jepSavanja,nadogradivanja, ,popravljanja“ tijela, ono postaje opci-
jaili projekat, to jest, postaje jedan od najnestabilnijih i najospora-
vanijih fenomena postmoderne teorije i prakse. Sljedstveno tome,
takvo tijelo ne moze biti sigurna baza za rekonstrukciju pouzdanog
osjecaja sopstva. ,Promjenjiva tijela“ funkcionisu kao nestabilno
(i jedino) staniSte postmodernog (prije partikularizovanog nego
normativnog) raskorijenjenog, fragmentarnog, nestabilnog, per-
formativnog subjektiviteta, krajnje otvorenog i uspostavljanog in-
tersubjektivnim relacijama.

U ,,odmetnickim“ putanjama umjetnosti 20. vijeka, od futurizma i
dadaizma do konceptualne umjetnosti, lend arta, hepeninga, bodi
arta, podrivan je i opovrgavan kvalitet predmetnosti, materijalno-
sti, objektnosti, stati¢nosti, ,,dovrSenosti“ umjetnickog djela - vri-
jednost reprezentacijskog. Smijenile su ga vrijednosti koje danas
smatramo odreduju¢im za postmodernu epistemu - procesualnost,
dogadajnost, nestalnost, trenutnost, otvorenost, ali i neposredno
dejstvo/iskustvo Zivog tijela - vrijednosti performativnog (pod per-
formativnim se Cesto podrazumijeva direktno dejstvo Zivog tijela).
Erika FiSer-Lihte registruje tzv. performativni zaokret (performative
turn) uraznim sferama umjetnosti od ranih 60-ih (djelovanje FLUX-
US-a, beckih akcionista, muzika DZona KejdZa, literatura Gintera
Grasa, pozori$te Living Theatre i Performance Group Riarda Seknera
/ prema Fisher-Lichte, 2008: 18-23 /). Performansi Volfa Fostela i
Jozefa Bojsa u Njemackoj, Roberta Filijua, Bena Votijea i Pine Pane
u Francuskoj, Beckih akcionista i Vali Eksport u Austriji, grupe
Gutai te Joko Ono i Sigeko Kubota u Japanu, Gustava Mecgera,
Jona Latama i Gilberta i DZordZa u Engleskoj, Karoli Sneman, Hane
Vilke, Edrijen Pajper, Vita Akoncija, Krisa Berdena u Americi, Ste-
larka u Australiji, znacili su, tokom 60-ih i 70-ih, radikalno raz-
racunavanje sa vladajuéim sistemom umjetnosti. To je bio veliki
obrac¢un sa umjetnickim institucijama i umjetnickom praksom, sa



objektnoséu umjetnosti, njenom komodifikacijom i efektima um-
jetnickog trzista i jednako sa estetskom Cistotom i modernistickim
formalizmom.

Ta pobuna potisnutog, taj povratak ,gresnog®, ucinili su sedam-
desete vremenom borbe za ,politicko oslobodenje, seksualno
oslobodenje, oslobodenje proizvodnih snaga, oslobodenje de-
struktivnih snaga, oslobodenje Zene, deteta, podsvesnih nagona
i oslobodenje umetnosti“ (Zan Bodrijar) - za oslobadanje tijela. U
umjetnosti performansa 70-ih, radikalni, cesto samopovrjedujuci
i bolni napad tijela/tijelom na sopstvene granice, znacio je napad
na granice upravo normativnog subjektiviteta kruto srezanog du-
alizmima koji tijelo uvlace i zarobljavaju u odnose hijerarhizacije,
privilegovanja i pot¢injavanja. Stoga je i bilo ,,nuZzno“ napasti to ti-
jeloito bespostedno,da bi se dovelo do ruba, prisililo na prestupan-
ja sopstvenih i, time, drustvenih granica.

Napad na granice tijela u performansu znacio je, dakle, napad na
yunutarnje“ granice - bola, psihofizicke izdrzljivosti i na ,spoljasn-
je“ - granice predstavljanja i ¢itanja tijela, na drustvene tabue, ste-
reotipe, definisane pozicije i uloge koje uspostavljaju i osiguravaju
te granice, utamnicuju tijelo. Stoga je bolni napad tijela/tijelom
u umjetnosti performansa imao prevratnicku ili revolucionarnu,
oslobodilacku misijuili funkciju, odnosno, nosio je sobom obecanje
ili efekat politickih, socijalnih, kulturnih i, svakako, umjetnickih
promjena: temeljnog redefinisanja prirode umjetnickog djela,
statusa umjetnika i pozicije posmatraca.

U umjetnosti performansa, Zivo tijelo kao, artoovski receno, ,pre-
grijana fabrika“, kao fakticitet, kao , materijalni aspekt® umjet-
nickog subjekta, postaje umjetnicki objekat- subjekat, odnosno,
body -subject. Tijelo umjetnika nije viSe fiksirano ili nevidljivo, ap-
strahovano, idealizovano, ono je ne samo ,inkorporirano“ u rad,
ono jeste korpus rada: ono je i subjekat i objekat, i stvaralac i ono
stvoreno. U performansima 70-ih, direktno dejstvujuce, prisutno,
fenomenolosko, Zivo,od , krvi i mesa“ tijelo umjetnika i takvo tijelo
posmatraca i ono $to ona ¢ine ili mogu da ¢ine, njihova intersub-
jektivna razmjena, njihovo zdruZeno stvaranje umjetnickog rada
te jedinstvo mjesta i vremena (ovdje-sada) i istovremenost ,,pro-
dukcije” i ,recepcije” umjetnosti, istovremenost ili istost umjet-
nickog procesa i produkta - sve to, 60-ih i 70-ih godina, uspostavlja
tijelo nove umjetnosti, tijelo umjetnickog rada kao dogadaja koji
zovemo umjetnost performansa.

)T
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Tanja Markus, vizuelna umjetnica ) =
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Jednog dana ce se svijest zemlje uzburkati velikim djelom
ili velikom Zrtvom i mnostvo ce se trgnuti iz letargije
ili predrasuda i marsirati uz poklic za slobodu
u duhu istine, hrabrosti i ljepote.

(Terrence Mac Sweeney, irski pjesnik i filozof)

Zamislite tijelo, ili bolje stotine utamnicenih nagih tijela, kako se
smrzavaju u betonskim ¢elijama manjim i od Raskoljnikovljeve
sobe.Zamislite svako pojedinac¢no: lomljeno,Sutirano,udarano dok
ga svijest ne napusti, hranjeno na silu, grubim cetkama lisavano
sopstvene koze, kako klizi betonskim hodnicima dok ga vuku za
kosu, kako puzi, grci se, krvari i drhti.

ima i godinama.

Tijelo je sredstvo borbe samo onda kada su sva druga sredstva iscrpljena.

Njegovo zadnje oruzje je glad.



1. marta 1981. godine, uvidjevsi da blanket protest, kao ni dirty pro-
test ne daje rezultate, Bobby Sands, republikanski zatvorenik u zlo-
glasnom H-Bloku zatvora za teroriste u Sjevernoj Irskoj, prestaje
da uzima hranu, insistiraju¢i na statusu politickog zatvorenika.
Ukidanjem ovog statusa, (istog datuma pet godina ranije), politic-
ki zatvorenici svedeni su na “obi¢ne” kriminalce. Pridruzuju mu
se saborci, planski, jedan po jedan, gladuju za pravo da nose svoju
odjecu, da ne obavljaju zatvorske poslove, da sami organizuju svoje
obrazovne aktivnosti, primaju pakete od kuce i da imaju slobodu
da se srije¢u sa svojim drugovima.

Kada um $trajkuje gladu, tijelo pocinje da se hrani sobom. Gubitak
masti i mi$i¢ne mase dovodi do o$tecenja vitalnih funkcija i nakon
samo dvije sedmice nastupa vrtoglavica, zatim slabost, iznemo-
glost i potpuna nemoguénost koordinacije pokreta. Nakon mjesec
dana ili gubitka viSe od osamnaest procenata tjelesne teZine dolazi
do trajnog oSteCenja organizma. Srce gubi snagu da pumpa krv.
Gase se vid, sluh i govor, otkazuju organi, koza se susi i ljusti, o¢i
trzaju u dupljama. Nakon Cetrdeset i pet dana smrt je sve bliza: Sto-
jim na pragu jos jednog uzdrhtalog svijeta.(Bobby Sands, 1.mart 1981.)

Bio je to zadah tijela koje trosi samo sebe, zadah koji nekad osjetite kada
odajete pocast mrtvima.

(Leo Green, ucesnik strajka gladu republikanskih zatvorenika u za-
tvoru Long Cash,1980.g)

Bobby Sands umire nakon Sezdeset i Sest dana Strajka, deset dana
nakon $to je izglasan za poslanika u Vestminsteru. Zlocin je zlocin -
nepopustljiva je gvozdena dama i Strajk se okoncava u oktobru iste
godine, odnoseci deset Zivota.

Strajk gladu je drevno irsko oruZje (David Beresford), kao i Cest motiv
u irskoj istoriji i legendama. Po starom predanju, zastitnik Irske Sv.
Patrik Strajkovao je gladu protiv Boga kada mu je svevisnji porucio
da svojim molitvama trazi previSe. Nakon cetrdeset i pet dana, Bog,
milostiviji od premijerke, popusta pred ovim ¢inom pozrtvovanja.

Izvor ove legende je u srednjovjekovnoj irskoj tradiciji: troscad
(strajk gladu usmjeren protiv odredene osobe) i cealachan (Strajk
gladu radi ostvarivanja pravde) kodificirani su u Senchus Mor-u,
gradanskom zakoniku iz VIII vijeka. Osobi koja Zeli da ispravi
pretrpljenu nepravdu ili da namiri dug, zakonik je dozvoljavao da
strajkuje gladu na kuénom pragu covjeka koji joj je tu nepravdu
nanio. Smatralo se neCasnim ostaviti je da umre od gladi, i tuZeni
bi tad bio obavezan da nadoknadi Stetu porodici Zrtve. Ukoliko bi



Bobby Sands |
|\ —

4 Bobby Sands na protestu protiv ukidanja politickog statusa zatvorenika, Belfast 1976.
Izvor fotografije: Bobby Sands Trust
Autor fotografije: Gérard Harlay

se §trajk nastavio i nakon ponudene pravi¢cne naknade, zahtjev bi
bio ponisten.

1904.godine, W.B.Yeats vraca ovaj drevni princip iz zaborava.Zaplet
njegovog komada “Kraljev prag” je spor izmedu kralja i pjesnika
koji strajkuje gladu na pragu kraljevske palate jer mu je uskraceno
pravo da ucestvuje u radu vlade.

Izmedu 1917.1 1981. godine, glad ponovo postaje oruzje irskih rev-
olucionara. Jejtsov pjesnik ustaje kao Terence MacSwiney, gra-
donacelnik Korka, pjesnik, filozof i komandant, koji umire nakon
sedamdesetCetvorodnevnog Strajka gladu tokom sluZenja zat-
vorske kazne zbog pobune. Njegove rije¢i postaju manifest svih po-
bunjenika gladnih pravde:

Nadmetanje, sa nase strane, nije ni rivalstvo ni osveta, vec izdrZljivost.
Pobijedice, ne oni koji najvise patnje mogu da nanesu, ve¢ oni koji najvise
patnje mogu da izdrZe.



Bobby Sands je, zajedno sa dvadeset i jednim irskim republikan-
cem,istrajao u namjeri Zrtvovanja sopstvenog Zivota.

Veliki je broj onih koji su, poput Sands-a, upotrijebili svoje tijelo
kao agens drustvenih promjena: Revolucionari, sufrazetkinje, zat-
vorenici, studenti, izbjeglice, disidenti. Gladu protiv kolonijalizma,
opresije, siromastva, ropstva, diskriminacije, gladu protiv gladi.
Njihova tijela, u procjepu opresije i otpora, postaju oruzje obe-
spravljenih, ¢inom individualne Zrtve i patnje uzdignuta do drust-
venog simbola.

Tjelesna patnja je Cest motiv u umjetnosti, bilo da je manifestova-
na u vidu vizuelnog prikaza ili gesta. Medutim, umjetnicka poen-
ta, kao ni zivotna, nije sadrzana u samom ¢inu patnje ve¢ u ideji
koja ga vodi. Da bi se zaista razumjela kao oruZje emancipacije,
umjetnost mora da ude u zonu rizika. Ovo, naravno, ne znaci da
umjetnik treba da rizikuje sopstveni zivot, ve¢ da je neophodno da
se kloni simuliranja revolucija u kontrolisanim uslovima; to jest,
da prevazide konformisticke i politicki-korektne okvire djelovanja
kad nekom etickom pitanju tezi da da autentic¢ni estetski oblik.

Sa svakim zapocetim djelom, umjetnik je na pragu novog, uzdrhtalog
svijeta. Jedina odgovornost koju ima je da, maksimalno posvecen
stvaranju,napravi otklon od letargije i predrasuda, ili - kako to lije-
po kaze Krleza - od gluposti vlastitog vremena.



4 Demonstracije u Parizu 5. maja 1981, na dan kada je umro Bobby Sands
Izvor fotografije: An Phoblacht
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dr Jelena Miselji¢, producentkinja i teoreticarka filma

while
watching

Tijelo, u svojoj osnovnoj formi, Cesto je percipirano kao ograniceno,
kao nepromjenjiv fizi¢ki entitet. Queer teorija nam, medutim, uka-
zuje na to da nasa tijela mogu da odbiju ovu neminovnost. Naime,
binarnosti poput muskarac/Zena, majka/otac i roditelj/dijete nisu
nuzno jedine sudbine.

,Kiborg je kiberneticki organizam, hibrid masine i organizma,
tvorevina drustvene realnosti i fikcije. Drustvena realnost su Zivi
dru$tveni odnosi, nasa najvaznija politicka konstrukcija, fikci-
ja koja mijenja svet.“ U ovom citatu ¢uvenog Manifesta o kiborgu,
filozofkinja i ekofeministkinja Dona Haravej (Donna Haraway) je
pokusala da nam ukaZe na to da nasa tijela zapravo nisu samo bi-
oloska i urodena, ve¢ da su odredena i kontekstom u kojem djelu-
ju. U tom smislu, biolosko tijelo je predmet odredenih drustvenih
i politickih o¢ekivanja.Sta se desava kada odbijamo da saradujemo
sa ocekivanjima?



Cini se da nam je iskustvo rada tokom 2022. i 2023. godine na
filmskim radionicama pokazalo da je film umjetnicka forma koja
idealno prevodi ideju tjelesne (ne)ogranicenosti na polje umjet-
nickog ¢ina. Eksperimentalni film se posebno hrabro suprotstavlja
uobiCajenim normama prikazivanja tijela. Queer prakse u eksper-
imentalnom filmu otvaraju dijalog o fluidnosti i kompleksnosti
tjelesnosti. Ovdje, ono nije stati¢no, ve¢ dinamic¢no, spremno za
transformaciju i izrazavanje. U djelima poput Flaming Creatures
(1963) DZeka Smita (Jack Smith), tijelo postaje ziva slika izazova
normi roda i seksualnosti. Film Born in Flames (1983) Lizi Borden
(Lizzie Borden), prikazuje feministicke i queer aktivistkinje koje se
bore protiv opresivnog drustva: tijelo postaje oruzje za promjenu
i pravdu. Queer eksperimentalni film takode Cesto istraZuje istori-
je kolektivnih tijela u borbi za priznanje i jednakost. Film Tongues
Untied (1989) Marlona T. Rigsa (Marlon T. Riggs) istrazuje crni queer
identitet i povezuje ga s kulturnim nasljedem. U ovom filmu tijelo
postaje sredstvo koje nosi u sebi kolektivno sjecanje.

Americka umjetnica i rediteljka Barbara Hamer (Barbara Ham-
mer),svojom eksperimentalnom filmskom praksom istrazuje tijelo
kao izrazito politicku platformu. Njen rad Cesto naglasava njegovu
radikalnu sposobnost za transformaciju: ,Kao rediteljka, lezbij-
ka i feministkinja, oduvijek sam zastupala misljenje da radikalni
sadrZaj zasluzuje radikalnu formu®“. Pod parolom: Critical thinking
while watching, Hamer tvrdi da je jedini nacin da kriticki mislimo
dok gledamo jeste da nam se izmakne udobno sjediste, odnosno
da se aktivira upravo nas fizicki psihoperceptualni aparat - tijelo.
Hamer, kao i Haravej, insistiraju na promisljanju tjelesnosti kao
sredstva, a ne kao skupu organskih datosti koju pasivno usvajamo.

U moru itekako znacajnih sadrzaja koji se bave ovom temom
putem inkluzije i reprezentacije, na radionicama smo otkrili da
je jako vazno ponuditi i aktivniji, za igru otvoreniji i angaZovani-
ji pristup. Naime, u razumijevanju queer filma, vidjeli smo kako se
osvrnuti na formu, oblikovati sadrzaj tako da se ideja transponu-
je u jezik, a posredstvom takvog jezika - u jo$ snazniju poruku.
Queer eksperimentalni film predstavlja revolucionarni prostor za
istrazivanje tijela. Kroz hrabre vizuelne tehnike i autenti¢cne nara-
tive, ovi filmovi otvaraju dijalog o tjelesnosti, identitetu i jednako-
sti. U takvoj kinematografiji, publiku ne ¢ine pasivni promatraci,
vec aktivni uCesnici i uCesnice u procesu interpretacije i refleksije.
Kroz ovu interakciju, tijelo postaje zivo sredstvo koje provocira i
inspiriSe, podsticuc¢i nas da razmisljamo o njegovoj neogranicenoj
moci kao sredstva za borbu.

4
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Bojana Popadi¢, umjetnica i osnivac¢ica udruzZenja SkArt

1

Bizarno, apstraktno, emotivno, neke su od prvih asocijacija koje se
pojavljuju kada se govori o buto plesu. Obi¢no se o njemu govori
kao o ,lijepoj ruznoéi“ (eng. ,beautiful ugliness®), ili kao o ,plesu
tame“ (eng. ,dance of the darkness”). Buto je svakako i lijep i ruzan,
mracan i dubok ali i blizak, lican a svaciji, drustven, kolektivan,
politicki. Buto je performans, buto je teatar. Buto je mnogo toga, a
prije svega je revolucija.

Buto (butoh), ili Ankoku Butoh (ples tame) je avangardni ples koji
su u poslijeratnom Japanu kreirali plesac¢i HidZikata Tacumi? i Ono
Kazuo?®, ve¢inom na osnovu koreografija i u€enja Hidzikate. Rijec
buto znaci plesni korak: bu je ples, toh korak. * Ovaj ples stvarao se
godinama tokom 1950ih i 1960ih, kao direktan odgovor na drustve-
no politicki kontekst u Japanu u tom periodu.

1 Tekst je prvobitno objavljen na web stranici udruzenja SkArt https://skartskarts-
kart.com/feminisme/

2 Hijikata Tatsumi, roden 1928. u Akiti, Japan, umro 1986. U Tokiju, Japan, bio je ko-
reograf, plesac i osnivac¢ buto plesa. Kreirao je sistem ucenja buto plesa (butoh-fu
dance notation) Najpoznatije koreografije i performansi: Kinjiki; Rose Coloured Dance;
Rebellion of the Body; Summer Storm;

3 Ohno Kazuo, roden 1906. U Hakodatama, Japan, umro 2010. U Jokohami, Japan),
bo je plesac i osniva¢ buto plesa, poznat po performansima Admiring La Argentina;
Water Lilies.

4 S.H. Fraleigh and T. Nakamura, Hijikata Tatsumi and Ohno Kazuo, (New York, N.Y:
Routledge, 2006. Print), pp.1,147).



4 Tacumi Hidzikata, Fotografija Takeshi Onozuka, Tiha kucéa (eng. Quiet House), 1973

Nije neobi¢no $to su se, ne samo buto, ve¢ i radikalni performans
i avangarda, razvijali u godinama nakon Drugog svjetskog rata. I
to ne samo u Japanu, ve¢ i u Austriji, SAD, Jugoslaviji..1960-e su
godine socio-politickog promisljanja na globalnom nivou, preispi-
tivanja vrijednosti,isuocavanja sa poslijeratnim nasljedem i ekon-
omskim oporavkom, ali i godine velikih tehnoloskih promjena
(koje su otvorile vrata utopijskim i idealistickim idejama, i alter-
nativnim nacinima Zivota kao $to su hipi i komune).® Japan i Aus-
trija suocavali su se sa fasistickom proslos¢u i krivicom; Japan se
oporavljao od atomskih bombi u Hiro$imi i Nagasakiju u korak sa
drasti¢nim politickim i drustvenim promjenama koje su uvodene,
i preplavljen novom kulturom koja je dolazila sa Zapada.® U tim
uslovima, i pod uticajem egzitencijalizma u kulturi, umjetnici
su postali svjesni patnje ljudskog bi¢a.” Umjetnici su ti koji su
pokusali da uzdrmaju apatiju u drustvu. Autorka Aleksandra Man-
ro®, pisala je da je japanska avangarda izronila iz apsolutne nistav-
nosti koju je kreirao rat i tako postala duh opozicije. Kriticar Tono
Josiaki® japansku avangardu naziva post-Hirosima generacijom, gov-

5 Badura-Triska et al, Viennese Actionism,pp.9-10

6 Fraleigh and Nakamura, Hijikata Tatsumi and Ohno Kazuo, p.7

7 To je rezultiralo u pokretima kao $to su apstraktni eksprezionizam u SAD (Dzek-
son Polok), body art performansu u Evropi (Becki akcionisti) i Japanu (npr Gutai
grupa) (Brus et al, Viennese Actionism, p.7).

8 A. Munroe, Japanese Art After 1945 (New York: H.N.Abrams, 1994. Print), p.22

9 1bid, p.189

b






oreci da japanski avangardni umjetnici ,,mirisu“ na smrt,
socijalnu konfuziju, propast i apsolutno nistavilo.

Tako se i buto pojavio kao anti-drustveni pokret koji je
ciljao na dekonstrukciju drustvenog tijela preispitujuci
drustvene konvencije i politicke pojave - ovaj ples je
reflektovao krizu drustva i stoga je morao biti politi¢an.
Buto koreografija Revolt tijela (jap. Nikutai No Nahran, eng.
The Rebellion of the Body)" koja je bila direktan odgovor na
uzase rata i ameriCku okupaciju Japana u tom periodu,
izvedena je 1968, iste godine kada je japanska, americka i
evropska omladina pocela da protestuje na ulicama.

4 Tacumi HidZikata i Japanski narod: Revolt tijela 1968
© Tatsumi Hijikata Collection, Keio University Archive, Tokyo

10 Fraleigh and Nakamura, Hijikata Tatsumi and Ohno Kazuo, p.73

11 Nikutai No Nahran or Hijikata Tatsumi and the Japanese: Rebellion of the
Body (1968) je bio ples kojem je prethodilo nekoliko performansa- Ex-
cerpts from Genet, Bride in a kimono, Hijikata as a Young Girl,i Christ (Fraleigh
and Nakamura, Hijikata Tatsumi and Ohno Kazuo, pp.9, 84-88; Weir, Ab-
ject Modernism: The Male Body in the Work of Tatsumi Hijikata, Giinter
Brus and Rudolf Schwarzkogler, para.15-19).



Uticaj rata veoma je vidljiviu Hidzikatin koreografijama: Snovi mrtvih,
Rat, Ausvic hod (eng. Dreams of the Dead, the War, Auschwitz walk) u koji-
ma su sastavni djelovi pokreta aluzije na Zrtve rata i posljedice atom-
skih bombi na tijela ljudi. OCaj je bio izvor kreativnosti a buto plesaci
koristili su svoja tijela kao mehanizme otpora.? Hidzikata i JoSito
Ono (sin Kazua Ona) plesali su svoj ples otpora na ulicama Tokija 1961.

Promisljanje o ljudskoj prolaznosti i khkosti, patnji, otudenju, praz-
nini, gubicima itd, dolazilo je ne samo od rata ve¢ i od promatranja i
empatiji prema svemu onome $to je bilo tabu i drustveno odbaceno.
Buto je bio u direktnoj opoziciji zapadnoj percepciji tijela i duha kao
dvijema odvojenim idejama.” Buto umjetnici crpili su inspiraciju od
drustvenih izgnanika- homoseksualaca, krosdresera, od bolesnih,
hendikepiranih, ranjenih, od svih onih koji su bili marginalizovani i
koji su se borili za opstanak,zbog ¢ega su bili jo$ vise ranjivi. Hidzikata
je bio fasciniran tijelima muskih seksualnih radnika sa kojima je bio
prijatelj, njihovom patnjom i njihovim tragi¢nim zavrSetkom Zivota
u javnim toaletima.”” Promatranjem tijela izgnanika i proucavanjem
sopstvenog tijela i njegovih moguénosti,sve $to je Str¢alo kao netipic-
no i nekonvencionalno bilo je izvor inspiracije za ove umjetnike. Zato
su govorili da je plesanje buto zapravo istrazivanje ljudske svijesti i
silaZzenje u mrakove duse putem istrazivanja tijela.”® Buto umjetni-
ci su davali glas onima koji su zanemareni, drugaciji, marginalizo-
vani, prognani od strane mejnstrim kulture, oni su vidjeli ljepotu u
transgresijama jednog drustva.Takode je i samo bavljenje ovakvim
transgresivnim pojavama ali i suoavanje druStva sa njima, nesto
$to predstavlja akt pobune samo po sebi. Taj opsceni spektakl, koji je
po definiciji pozoriste surovosti Artoa, ta transgresija koja se deSava
na sceni, za cilj ima oslobodenje i procis¢enje izvodaca ali i publike, i
samim tim drustva u cjelini. Kao $to je to nerijetko u performansima,
umjetnici preuzimaju ulogu samana koji kolektivno iscjeljuju publi-
ku a samim tim i ¢ovjecanstvo. Ovu tezu potvrduje i Frojd u svojim
pisanjima da je umjetnost, kako za stvaraoca tako i za gledaoca, nac¢in
prozivljavanja traumati¢nih iskustava koje nismo uspjeli da adresir-
amo na pravi nacin u vrijeme kada su se dogodila.

12 A. Munroe, Japanese art after 1945, pp.189-190

13 Ibid, pp.18-19

14 'U japanskoj tradicionalnoj umjetnosti vjerovalo se da drustveni otpadnici imaju
pristup magiji i svijetu mrtvih; prate¢i budisti¢ku tradiciju, Ono je plesao konpaku,
,nista koje je negdje tamo“, mjesto mira koje se na moze vidjeti, idealno smjesteno
na obalama rijeka gdje dolaze Zivi i mrtvi (Fraleigh and Nakamura, Hijikata Tatsumi
and Ohno Kazuo, pp.59-60,11).

15 Fraleigh and Nakamura, Hijikata Tatsumi and Ohno Kazuo, p.55

16 Ibid, pp.17,72,101



Prvi plesni nastupi, odnosno ,plesna iskustva“ kako su ih naziva-
li, koji ¢e uvesti plesace i koreografe u ono sSto je kasnije posta-
lo buto, bili su Sokantni za publiku, koja je, po svjedocima prvih
Hidzikatinih performansa, bila ili zgrozena ili potpuno terapeutski
oslobodena svojih potisnutih emocija. Na plesnom festivalu 1959.
Hidzikata je,zajedno sa JoSitom Ono, sinom Kazua Ona,izveo svoju
prvu koreografiju Zabranjene boje (jap. Kinjiki, eng. Forbidden colours),
inspirisan istoimenim romanom Jukija MiSime koji istrazuje
ljubav dva muskarca- $to je u Japanu u tom vremenu itekako bio
tabu- te je i HidZikata bio izbacen sa festivala.

4 Tacumi HidZikata i Josito Ono
Zabranjene boje 1959 © Tatsumi Hijikata Collection, Keio University Archive, Tokyo

Koreografija i sama izvedba ne samo da su apstraktno i intenziv-
no prikazivale odnos dva muskarca, ve¢ su i samo osvjetljenje,
rekvizita i zvuk pojacavali erotske teme i ekspresivne tehnike to-
kom 15 minuta izvedbe.” Dramati¢nost, uznemiruju¢a ambijen-
talna muzika, apstraktna rekvizita i scenografija, polu-tama i igre
svjetla na sceni, kasnije ¢e postati sastavni dio buto performansa.
Kinjiki ne samo da je bio inicijacija za buto ples, ve¢ je otvorio i di-

17 Tatumi Hijikata (1928-1986) and Kinjiki (Forbidden Colours), http:/www.ka-
zuoohnodancestudio.com/english/perform/kof2016_eng.html
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skurs o homoseksualnosti u Japanu prvi put nakon shuda®®. I to je
bio samo jedan od tabua koje je ovaj performans razbijao. Kao neko
ko je pasionirano Citao ZorZa Bataja i Antonina Artoa, HidZika-
ta je kao i njih dvojica, za svoju pocetnu tacku uzeo tijelo i fasci-
naciju Sokantnim i odbojnim, i razvio svoj rad oko pojmova koji
nisu bili u fokusu drustva, posebno onih koji su razmatrali smrt i
eroti¢nost,agoniju i ekstazu postojanja.’® HidZikata je veliku inspi-
raciju uzimao iz Kabuki teatra koji je uklju¢ivao homoeroti¢nost i
kros-dresing. * Karakteristi¢no bojanje tijela u bijelo kod buto per-
fomera i plesaca takode je preuzeto iz ovog teatra.

Homoseksualnost i kvir dominiraju i u Hidzikatinom RuZicas-
tom plesu (jap. Barairo Dansu, eng. Rose-coloured dance', u kojem se
na kraju prve scene simulira seksualni ¢in. Hidzikata je Zelio da
skrene paznju na ljudsko tijelo, a ovaj ples bio je pobuna protiv
drustvenih standarda koji ,,svode osobu na jedan identitet”,
i koji proizvode ,letargi¢ne podgojene generacije u Tokiju“* koje
slijepo preuzimaju trendove iz americke kulture koja je naglo usla
u Japan nakon rata. HidZikata je dalje pisao kako Tokio truli od ti-
jela,®ovdje misle¢i upravo na ta letargicna tijela, te kako Ruzicastim
plesom protestuje protiv drustva koje je okrenuto proizvodnji i koje
stoji u potpunoj suprotnosti od onoga sto je samo drustvo odbacilo-
homoseksualnost, festivali, rituali, kriminal. 2*

18 Kinjiki skre¢e paznju drustva na erotsku dominaciju i kontrolu, aludirajuéi na japansku
tradiciju shudo (eng. the way of youth) koja vuce korijene iz Srednjeg doba, a koja je podra-
zumijevala odnos mladog i starijeg muskarca u kojem mladji postaje predmet zudnje starijeg
muskarca ali i njegov ljubavnik (Curtin, Rose-coloured Dance: The Politics of Crossdressing
in Hijikata Tatsumi’s Ankoku Butoh, p.475). U redu samuraja, mladiéi koji bi uéili borilacke
vjestine od svojih starijih ucitelja postajali bi njihovi ljubavnici dok mladi¢i ne stasaju.

19 C.Curtin, Recovering the Body and Expanding the Boundaries of Self in Japa-
nese Butoh: Hijikata Tatsumi, Georges Bataille and Antonin Artaud (Contemporary
Theatre Review, 2010. Published online), p.57

20 Curtin, Rose-coloured Dance: The Politics of Crossdressing in Hijikata Tatsumi’s
Ankoku Butoh, pp.474-475

21 Barairo Dansu ili The Rose Coloured Dance (1965), je ples Hidzikate i Onoa- i oca i
sina (ali koji je ukljucivao i druge plesace) cija se koreografija sastojala od kombinacije
apstraktnih slika, kro-dresinga, kostima i rekvizite. Plesaci, svi muskarci, Kojima su gu-
mene cijevi izlazile iz usta i obmotavale tijela aludirajuéi na pupcanu vrpcu, ispreple-
tani sun a nacin da ukazuju na intimnu konekciju i medjuzavisnost (Ibid, p.477).

22 B.Baird, Hijikata Tatsumi and Butoh (New York: Palgrave MacMillan,2011. Print),
pp-122,135-136

23 Hijikata in Kurihara, Hijikata Tatsumi: The Words of Butoh, p.40

24 C.Curtin, Recovering the Body and Expanding the Boundaries of Self in Japanese
Butoh: Hijikata Tatsumi, Georges Bataille and Antonin Artaud (Contemporary The-
atre Review, 2010. Published online), p.57



Hidzikatino najSokantnije i, moZda, najpoznatije djelo jeste Revolt
tijela. Performans pocinje tako Sto Hidzikatu iznose na scenu u
kraljevoj nosiljki, obucen je u Zenski kimono, a oko njega su korpe
sa Zivotinjama. HidZikata zbacuje kimono, i na sceni, u tami, vidi
se njegovo potamnjeno, mr$avo, misi¢avo, golo tijelo, a veliki, zlat-
ni falus, zakacen oko njegovih kukova, samo djelimi¢no pokriva
njegove genitalije.*

4 Tacumi HidZikata i Japanski narod: Revolt tijela 1968
© Tatsumi Hijikata Collection, Keio University Archive, Tokyo

Sa grimasama na licu, Hidzikata se baca na limene panele koji se
nalaze na sceni; na kraju prvog ¢ina otkriva mrtvu kokosku koja
visi sa jednog od panela, a zatim simuliraju¢i davljenje kokoske,
nabija zlatni falus uz jedan od panela aludirajuéi na seksualni ¢in.*

25 Weir, Abject Modernism: The Male Body in the Work of Tatsumi Hijikata, Glinter
Brus and Rudolf Schwarzkogler, Tate paper, no.23
26 Ibid
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4 Tacumi Hidzikata - Arhiva, Rad Nori Doi, Falusni dodatak koji je nosio Tacumi
Hidzikata u Revolt tijela, 1968 ¥

Istrazujudi teme kao $to su smrt i tama, HidZikata je oZivljavao ono
o Cemu je pisao Arto.”® Hidzikata je crpio inspiraciju iz Artoovog ti-
jela okrutnosti i boli®i otjelotvoruje Artoove ideje kako performans
treba da izgleda- Arto je pisao o tome da ako performer Zeli da zais-
ta iskusi Zivot, mora prigrliti tamu i suociti se sa bolom.** Buto je
zaista u pravom smislu te rije¢i Artoovo pozoriste okrutnosti. Buto
umjetnici prolaze kroz proces introspekcije koji je teZzak i okrutan,
koji se bavi ljudskom patnjom i strahovima, koji povezuje kako
performera tako i gledaoca sa podsvjesnim, i koji samim tim mora
biti opsceni spektakl. Hidzikata® je pisao da je tijelo koje prolazi
kroz proces krize spemno za krvavi spektakl. Stoga ne ¢udi da su
ijapanski i zapadni mediji buto opisivali kao vulgaran, groteskan,
izvitoperen, misteriozan, anderground, avangardan, destruktivan,
mahnit.*” Ovaj ples je takode bio i u potpunoj suprotnosti sa ple-
snim postulatima sa Zapada. I HidZikata i Ono bili su plesaci, i
izucCavali su balet i savremeni ples, medutim shvatili su da njihova
tijela nisu pogodna za plesanje baleta. Takode im se nije dopadalo
to Sto ovi plesovi svojim pokretima teZe ka visini odnosno ideali-
ma, bogovima, a zatim i §to prikazuju ljepotu, sre¢u, radost. Oni su
se pitali- a §ta je sa tugom, strahom, bolom, tjeskobom? Zar to nije
jednako prisutno u ljudskom Zivotu koliko i lijepe emocije? Tako
je buto bio otpor i prema svemu $to je ples do tada predstavljao i
svoju bazu nalazio u zemlji, u prirodi, u organskom. Buto je vrlo
povezan sa prirodom- buto koreografije crpe inspiraciju iz prirode,
iz biljnog i Zivotinjskog svijeta. Za Onoa, organsko znaci povratak
onome $to je dalo Zivot- maj¢inoj materici.

Ipak, iako se bavi tabuima i ljudskom patnjom, buto ne tezi de-
strukciji i otkrivanju ruzne strane Zivota, ve¢ potpuno suprotno-
Zeli da otkrije zivot i ljepotu. I u tome je najveca car buto plesa, a

27 Fotografija preuzeta sa veb stranice https:/www.nonaka-hill.com/exhibi-
tions/18/works/artworks-1000-tatsumi-hijikata-archive-work-by-nori-doi-phal-
lic-appendage-1968/

28 Hornblow, Bursting Body of Thought: Artaud and Hijikata, p.26

29 Hidzikata je cijelog Zivota bio inspirisan Artoovim pisanjem. Revolt tijela je
kreirao inspirisan Artoovom pri¢om Heliogabala: krunisani anarhista (Ibid, p. 28).

30 Artaud, The Theatre and its Double, p.80

31 T. Hijikata in N. Kurihara, Hijikata Tatsumi: The Words of Butoh (Naka o sozai/
sozai, 1960. Print), p.40

32 Fraleigh and Nakamura, Hijikata Tatsumi and Ohno Kazuo, p.76

»7
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to je nesto $to mora da se dozivi da bi se razumjelo- njegova lijepa
ruznoca. Ono je govorio da ga je HidZikata suocio sa smréu® sto je
zapravo znacilo da ga je upoznao sa Zivotom*, Ono $to buto otkri-
va su unutras$nje emocije i skrivena osjecanja svakog covjeka, koje,
kad se jednom ,jizbace”, postaju potpuno razumljive. Buto je ples
na liniji izmedu Zivota i smrti, na tankoj liniji koja gleda u nistavi-
lo, beznadeznost i usamljenost, a otkriva zZivot. Kada se plese buto,
prvo se ulazi u svijet tame, i od te tacke na dalje trazi se radost,
sreca i zadovoljenje.®

Iako nastao u Japanu, buto se pleSe Sirom svijeta jer buto daje
slobodu. Ne samo slobodu izrazavanja, slobodu podsvjesnom i po-
tisnutom, vec¢ i slobodu koju ne moZemo naci u standardnim drust-
venim okvirima u kojima se kre¢emo. Ovim plesom preispitujemo
poziciju ljudskog tijela i smisao ljudskog postojanja u odredenom
drustveno- politickom kontekstu. Davanje tijelu novih uloga i ot-
krivanje novih koncepata otvara nove realnosti, te je i sam ovaj ¢in
preispitivanja revolucionaran. A $ta je drugo uloga umjetnosti do
da preispituje, lijeci i oslobada?

33 Ibid, pp.34,37

34 Ohno in Fraleigh and Nakamura, Hijikata Tatsumi and Ohno Kazuo, p.32.

35 Citat iz dokumentarnog filma Butoh- Piercing the Mask [Online] dostupan na
stranici: https://www.youtube.com/watch?v=i2d5a3c1Gbo
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Nikola Ili¢: iscjecci iz dnevnika
Jovan DZoli Uli¢evi¢: poezija

SkArt: Napravi svoje Zensko
porodi¢no stablo!
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Kad god promisSljam o svom identitetu i tome kako

uvijek poneki detalj izostavim. Ne izostavljam @
ne bih li se branio od teZine i bola koji su nosili u &
vodio prisjetio sam se svojih malih misija. Bili su to
odluc¢io. Kako sam neprestano vodio razgovore sa &
umjesto njega i odgovorim. Bio je ljetnji dan i
betonski plo¢nik koji je stajao ispred moje kuce
moje porodice okupljaju, deca igraju. Stajao sam
oraha koji bijase u naSem vrtu. Stajao sam a onda
betonu 50 sekundi onda ¢u se sjutra probuditi kao
zakoracio na beton i poCeo da brojim. Jedan - dva
nije strasno, izdrzivo je, mislio sam u sebi. Cetiri-
mesSkoljim stopalima ne bih li malo ublaZio bol koja
ostajem na suncu i uzarenom betonu. Gubi mi se
sam prvi put poskocio. Krecem da uzurbano hodam
pomjerim sa sunca u nadi da bog gleda Zrtvu koju
zrtvu. Cetrdeset Sest, Cetrdest sedam, Cetrdeset

poigravaju od sreCe vjerujuci da sam uspio te da |
uspio sam!Trk nazad u hodnik, peku me stopala

se racunalo. Vjerujem da je to period u kojem sam
te da uvijek moram podnijeti veliku Zrtvu. Ostatak
sam svoju porodicu i smjeSkao se znajuci da Cu
biti u redu. Kako ¢éu njima objasniti Sta se desilo

da se desi. Neko sam ko je ljeti viSe nego iSta volio

zmurke, nede predvecCe jer nam roditelji nijesu
Te vecCeri nijesam igrao Zmurke, imao sam bitniju
spavam ne bih li se §to prije probudio, otiS8ao sam

dva sata. Zaspao sam, mozda sam i sanjao, mozda =
otvorio sam oci, plafon je izgledao isti kao i svako

Trebao mi je milisekund prije nego sam imao prvu
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sam ga otkrivao i ohrabrivao, borio se za njega,
namjerno, vjerujem da sam mnoge stvari zakopao
sebi, joS nose. U jednom od razgovora koje sam
zadaci koje mi je zadavao bog licno ili sam ja to tako
njim, tacnije obracao mu se, odlu€io sam da sebi
nede 14h popodne, sunce je ve¢ dobrano zagrijalo
i sluzio da se u nesto hladnijim satima Clanovi/ce
na pragu svoje kuce i gledao u nebo, visoko iznad
sam ga €uo, svoj prvi zadatak: ,,Ako izdrzim bos na
djec¢ak” Nisekundnijesamrazmisliove¢ samodlu¢no
- tri, tabani sad ve¢ polako osjecaju vrelinu betona,
pet- Sest- sedam-osam-devet-deset, po€eo sam da
je tek nadolazila. Nastavljam da brojim i odlu¢no
slika al sje¢am se doSao sam do trideset i Cetiri kad
lijevo - desno po betonu idalje biraju¢i da se ne
sam spreman dapodnesem, toliko maliatoliko veliku
osam, nikad nijesam bio blizi! Osje¢am da mi pluéa
¢u se sjutra napokon probuditi kao djeCak. Pedeset,
dok hodam, to mora da je to, moralo je da boli da bi
naucio da ljubav, snovi, sre¢a dolaze jedino uz bol,
toga dana proveo sam srecniji nego inace, gledao
se ujutru probuditi kao djeCak i da ¢e napokon sve
uopsSte nije zamaralo moje misli, bilo je vazno samo
da sate provodi igrajuci se sa bracom i sestrama
davali da provodimo mnogo vremena na suncu.
igru da igram - igru nalaZenja sebe. OtiSao sam da
da spavam a nijesam mogao oka da sklopim sigurno
sam se u snu sre€an probudio. Svanulo je jutro i
proSlo jutro u kom sam se ispod njega probudio.
reakciju — brzinom svjetlosti sam izvukao ruku ispod
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CcarSafa i uhvatio se za kosu. Tu je, idalje je tu, nide |
kreveta i otr€ao u kupatilo i po€eo da skakuéem
sebe u ogledalu. Bio sam bas isti kao juCe, bas
zatresle i osjetio sam tugu, do tad sebi nepoznatu.
oporavim od ovakve bogove izdaje, od ovakvog

Mislim da je besmisleno da bivamo ograniceni u
boje, ponasanja, prihvatljive reakcije, neprihvatljive
odlika ove kockice sadrZze one jesu i ostace
veéeg potencijala svih nas. Jedino sa ¢im sam
rastem i stvaram svoje, izabrane, odnose, bile
poistovijetim ali samim tim da sam izabrao suprotnu
te odlike pojacati do maksimuma ne bih li bio -
sam i svoje, autenti¢ne odlike u kontekstu davanja
momentu imao sam drugove i ne bih li i njima bio
i usputnim flertovanjima sa Zenama. Problemi su
onog u musSkom drusStvu najpozeljnijeg dijela
iskrivljeno jer u svojim prvim seksualnim odnosima
sem u kontekstu onog koji zadovoljava a to ne
ogranicila moje iskustvo jer sam vjerovao da onda
a to je da je moje tijelo pogresSno i da nije u skladu
su do toga da shvatim da moje tijelo nikad nije
drugaclije u odnosu na vec¢ ,napisana® pravila o
izgleda. Moram da priznam da i danas bijem borbe
svom tijelu Zelim. Bijem borbe i danas iako u svojoj
kakav jesam, toliko je jak pritisak druStva i toliko su
identiet i pri¢saigrali su ulogu u apsolutno svakom -
samo ja, kao trans, ograniCen za mogucnosti veC i
8-9. jul 2022.

Nikola lli¢, trans muskarac i aktivista za slobodu, aktivan u Asocijaciji
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nije poSla. Zasto? Zasto je idalje tu? Skocio sam iz
gore dolje kako nijesam bio dovoljno visok da vidim
isti kao danas, bas isti kao sjutra. Usne su mi se
U rupama pamtim da mi je trebalo vremena da se
pljuvanja na moju zrtvu, od ovake igre sa mnom.

male kockice koje sadrZze unaprijed pripremljene
reakcije, izgled, oblik, sve. Bez obzira na to koliko
kockice samo sa ciljem ograniavanja mnogo
mogao da se poistovijetim kada sam krenuo da
su ba$ te odlike, jedino sa njima sam smio da se
kockicu od one u koju sam smjeSten, morao sam
validan. U svojim parnetskim odnosima ispoljavao
ljubavi i paznje koje sam i sam bio Zedan. U jednom
validan oni su se sa mnom dicili mojim prevarama
nastajali kada bismo dosli do seksualnog odnosa,
priCe. Tada sam znao da se osjetim nesigurno i
nijesam Kkorisitio svoje tijelo ni u kom kontektsu
biva i sam. Tako je moj identitet, moja kockica,
kada pokazem svoje tijelo zapravo govorim istinu
sa mnom. Ponovo, godine i starija iskustva dovela
bilo pogresno ili neprilagodeno meni veé¢ samo
tome kako bi to tijelo jednog musSkarca trebalo da
sa slikom o sebi i tome koliko i kakvih promjena na
glavi posjedujem svijest o tome da sam savrSen bas
jaki ukorijenjeni stavovi, pravila ,normalnosti. Moj
dijelu mog Zivota i vjerujem da se time ne radam
Svi mi.

Spektra
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Napravicu rez
Tacno kod grudne kosti
Rukama ¢u
Podiéi rebra
Nece boljeti
Bas nimalo
Nece to biti hirurski rez
Ne volim performans pristojnosti
Bi¢e ruzno
Prljavo
Umazadu ruke
Nikakav problem
Doci ¢u do te
male
iritantne
Kucajuée
Stvari
Izvadicu je
Zagristi kao jabuku
Progutati
Ostaviti na milost varenju
Neka se koprca tamo
De joj je i mjesto
Krize postoje u otporu
Mir Zivi u smrti
| mrtvi mogu da Zive
MozZda i sreénije
Od Zivih
Popucacu ovo tijelo lutke
Umijesto krila koja Zive jedan dan
Razvicu rogove
Razgranate kao stogodisnji hrast
Jelena koji u tmini Sume
Saginje glavu
Kako bi je ti milovala...
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SkArt- ko smo mi

Podaci o udruzenju SkArt

Nevladino udruzenje
SkArt osnovano je u
oktobru 2016. godine u
Tivtu, i zvani€no regis-
trovano u januaru 2017.

NasSa misija je razvoj i rad na
stvaranju kulture i umjetnosti,
posebno savremene i angazovane
umjetnosti, feministiCke i kvir
kulture, promocija znanja,
obrazovanja, edukacije i
emancipacije, osnazivanje
nezavisne kulturne i intelektualne
drustvene scene, podsticanje
drustvenog aktivizma i kriti€kog
angazmana, narocito kod mladih
ljudi u Crnoj Gori. Poseban fokus
nase organizacije je osnazivanje
Zena umjetnica i podrska i
povecanje vidljivosti ranjivih
drusStvenih grupa kroz umjetnost i &
kreativne prakse. SkArt trenutno broji 5

Clanova umjetnika.
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